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Ptetwonurek podptywa do gigantycznego rekina biatego. ~~ TEKST | ROZMOWY: Irena Gruca-Rozbicka Jacques Cluzaud i Jacques Perrin - rezyserzy

Gabaryty zwierzecia przekraczaja wielko$é autobusu. Cztowiek = TtUMACZENIE: Artur Ganszyniec, Irena Gruca-Rozbicka filmu ,Oceany”
. ” . t | I g | I . | t . I fot. Mathieu Simonet
w zwierzeciu, zwierzece w cztowieku, Poczucie pierwotnego, Skonstruowana specjalnie na potrzeby tej
atawistycznego leku ustepuje fascynacji. Chwila zdaje sie produkeli gtowica Thetys pozwolita realizowat
P— P . M . . stabilne ujeciaw znajdujgcym sie w ruchu
trwac wiecznos¢, Hipnotyzuje. W trudnym do sklasyfikowania pontonie Zodiac
gatunkowo filmie ,,Oceany” Jacquesa Cluzaud i Jacquesa Perrina fot. Franaois Sarano
0 P iedzieli . FilmPRO” o tej torskiei
izj iej Kkcji.

HDCAM i HDCAM SR: od sposobu przygotowywania materiatéw
roboczych, przez konforming 10-bitowego wideo RGB (4:4:4),
kolor korekcje (za pomocg Rodin Lustre), eksport do plikéw DPX
(w rozdzielczosci 2K lub 4K). Przeprowadzit szereg testow straty
jakosci obrazu podczas procesu skanowania i naswietlania.
Wyznaczyt sposéb skanowania tasmy 35 mm. Przyczynit sie do
zbudowania kilku systemoéw stabilizacyjnych.

__Jacques Perrin zaprosit filmowcéw do odbycia dtugiej, petnej
przygod podrézy w nieznane. Phlippe Ros zbudowat solidny
hi-tech okret, na ktérym wyptyneli. Oczywiscie okret nie mégtby
opusci¢ portu bez niego - Philippe Ros zrealizowat wiec takze
wszystkie nocne zdjecia podwodne, zdjecia mikroskopowe

i zdjecia w podwodnym studio. Jednak w wywiadzie udzielonym
»FIlmPRO"” Phlippe podkresla skromnie: , To nie tylko moja zastu-
ga. Pracowalismy nad tym filmem wszyscy!”

_Warto pamietac, ze 7-letni okres produkcji oznaczat problemy
wynikajace z poziomu rozwoju technologii cyfrowej w 2003 r.
Technologiczne innowacje, konstrukcje i procesy, ktére powstaty
na rzecz produkgji ,Oceanéw’”, wybiegaty daleko w przysztose,
byty prawdziwie wizjonerskie.

Chociaz wymowa dzieta francuskich filmowcéw jest jedno-
znaczna - to gtos w sprawie zagrozenia, jakim dla srodowiska
naturalnego jest ekspansywna dziatalnos¢ cztowieka - twoércy
zrezygnowali z edukacyjnego komentarza. ,,0ceany” nie s3
kolejnym filmem przyrodniczym o morskiej florze i faunie.
Mozna by powiedzie¢, ze realizatorzy zblizaja sie do zyjacych
w odmetach stworzen nie po to, by je podgladac, ale po to, by
by¢ z nimi. Jak ryba w tawicy. W tym celu zadali sobie trud,
ktéry trudno wrecz sobie wyobrazi¢. 0d momentu zamkniecia
pierwszego draftu scenariusza do premiery kinowej uptyneto
7 lat. Sama realizacja filmu trwata ponad 5 lat (w tym rok
preprodukeji i rok postprodukcji), pochtoneta 55 milionéw
euro, zaangazowano do niej 17 operatoréw, 12 ekip filmo-
wych, skonstruowano specjalny ekwipunek, zorganizowano
79 wypraw w ponad 50 lokacjach w 24 krajach. W trakcie
ponad 400 dni zdjeciowych zarejestrowano tysigce ujec, setki
godzin materiatu. Produkcje wsparto ponad stu naukowcow -
oceanograféw, biologéw, ornitologdw.

—EipA ———_ Produkcja ,Oceanéw” byta wyjatkowym wyzwaniem arty-
Przyjrzyjmy sie ekipie filmowcéw-$miatkéw, ktérzy porwali sie " = stycznym, technologicznym i organizacyjnym. Dla filmowcéw
na niemozliwe. Dwéch Jacqueséw - Cluzauda i Perrina polscy i - e byta tez przygoda, ktéra wigzata sie nie tylko z podniecajacymi

widzowie kojarzy¢ beda zapewne jako rezyseréw popularnej
swego czasu w naszych kinach megaprodukcji paradokumental-
nej ,,Makrokosmos - podniebny taniec” (2001). Przypomnijmy,
ze 6w obsypany nagrodami film byt m.in. nominowany do Oscara
w kategorii najlepszy dokument.

—W réwnie znanej wczesniejszej produkgji pt. ,Mikrokosmos” nego Thétis), Luciano Tovolli AIC, ASC (ujecia w studio w Paryzu
(1996) Jaques Perrin, ktory jest takze wySmienitym aktorem (m.in. i w Cherbourg w Atlancie, a takze nadzér artystyczny nad proce-
»Dziewczyna z walizkg", ,Cinema Paradiso”, ,Dziennik intymny”),  sem korekcji barwnej). Wsrdd operatorow realizujacych zdjecia
byt narratorem francuskojezycznej wersji filmu, a przede wszyst-  podwodne wymieni¢ nalezy doswiadczonych w tej materii Didiera

perspektywami zrobienia czegos, czego nikt dotad nie prébo-
wat, ale tez z wieloma wyrzeczeniami, takze natury osobiste;.
Dzis, ponad rok po premierze, podczas rozmowy z Phlippem
Rosem, widze w jego oczach taki zapat, jakby wszystko,

0 czym opowiada, byto dopie-
ro przed nim. Z niedowierza-
niem i fascynacja przegladam
prezentacje, z ktéra ten autor
zdje¢ wystepuje przed facho-

kim - producentem dokumentu. Noirot i Rene Heuzey. Frédéric Jacquemin byt operatorem obstu- wymi stuchaczami na catym
—Jacques Cluzaud jest wyktadowca paryskiej Ecole Superieure gujacym minihelikopter Birdy Fly. Swiecie, objasniajac wszystkie
Libre d'Etudes Cinematographiques, précz ,,Makrokosmosu” —Jednak za wiekszoscia technicznych rozwiazan stoi Philippe Ros. aspekty produkcji. Prezenta-
zrealizowat jeszcze kilka obrazéw, w tym seriale przyrodnicze dla  Jako System Design Supervisior nadzorowat wybér kamer, jako cja trwa 8 godzin, ma ponad
francuskiej telewizji. Digital Imaging Supervisor opracowat przeptyw danych podczas 500 slajdéw. Na str. 38 Dorota
—Produkcja ,Oceans” nie bytaby mozliwa, gdyby nie zaangazowa- produkgji i postprodukcji. Poniewaz pierwszym i najwazniejszym Paciarelli pisze o Antonionim,
nie producenta wykonawczego Olliego Barbé (przy ,Makrokosmo-  z zatozen przy produkcji ,Oceandw” byto osiggniecie maksymal- ktory realizowat ,Przygode”
sie” byt producentem a takze jednym z autoréw zdjec, realizowat  nie wysokiej jakosci obrazu, ktéra pozwolitaby na stworzenie wbrew wszelkim przeciwno-
sceny dokumentalne, wyrezyserowat takze film ,Himalaje”, 1999).  kopii nie tylko dla typowych ekranéw kinowych (format 2,35:1), $ciom losu. Podobny duch
Wszyscy cztonkowie ekipy podkreslaja jego wyjatkowe zaanga- telewizji (1,78:1 czyli 16:9), ale takze dla IMAX (1,43:1), Philippe Ros musiat unosi¢ sie nad filmow-
zowanie we wszystkie techniczne aspekty przygotowan: wraz zdecydowat, ze wszystkie decyzje podczas przygotowan i zdjec cami realizujgcymi ,,Oceany”
z Phlippem Rosem poszukiwat rozwigzan na targach sprzetowych musza by¢ podejmowane w Scistej zgodzie z wymogami postpro- przez 7 lat, co ciekawe

IBC, wspottworzyt koncepcje produkcyjnego workflow, ktéry byt dukcji. Wybér formatéw dystrybucyjnych narzucit wiec kieru- - nadal ich nie opuszcza.

precyzyjnie zaplanowany i przetestowany na dtugo przed rozpo- nek kolejnych decyzji technologicznych. Centrum dowodzenia Mam nadzieje, ze czytelnicy

czeciem wtasciwych zdjet. utworzono w domu postprodukcyjnym CMC-Digimage Cinema. wybacza mi osobist3 uwage
—Zespot operatoréw liczyt az 17 os6b. Wérdd nich znalazt sie Ros przedstawit dwie koncepcje workflow dla tej produkcji - w 2K na koniec - jestem napraw-

autor zdjec¢ Luc Drion, SBC (zdjecia plenerowe, lotnicze, zdjecia i 4K. Przetestowat kazda dostepna na rynku kamere cyfrowa. de szczesliwa, Zze mogtam

z todzi a takze zdjecia z wykorzystaniem systemu stabilizacyj- Stworzyt wytyczne dla produkcji taczacej materiaty filmowe, ich poznat.
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A TERAZ ODDAJMY Gt0OS CZtONKOM EKIPY,

KTORA ZREALIZOWALA ,,OCEANY". SPECJALNIE DLA
,FILMPRO" WYPOWIEDZIELI SIE PHILIPPE ROS,
Luc DRION, DIDIER NOIROT, RENE HEUZEY ORAZ
OLLI BARBE.

Philippe Ros - System Design Supervisior, autor zdje¢ podwod-
nych i mikroskopowych

JAKIE MIELISCIE PLANY CO STRONY WIZUALNE) | FORMY
»wOCEANOW” W CZASIE PRZYGOTOWAN DO zDJEC? Philippe
Ros: Zespotem kierowato dwaéch rezyseréw, Jacques Perrin

i Jacques Cluzaud. Biorac pod uwage liczbe lokacji (54), czas
zdjec (340 tygodni) i liczbe zespotdw (6 do 7), byto jasne, ze
nie mogli osobiscie bra¢ udziatu we wszystkich zdjeciach.
Dlatego tak wazne byty spotkania preprodukcyjne, na ktérych
wytozyli ogélne zatozenia filmu. A brzmiaty one tak: badz

delfinem posréd delfinéw, ryba w tawicy ryb, wejdZ w natural- _

ny rytm zwierzat, badz tak blisko natury, jak to tylko mozliwe.
Takie wyzwania postawili przed nami rezyserzy, o ten poziom
zaangazowania poprosili. Dlatego od samego poczatku oprocz
autoréw zdjec filmowych uczestniczyli w naszej przygodzie
naukowcy, ktérzy mieli stworzy¢ narzedzia niezbedne do
realizacji tej wizji.

—RozuMIEM, ZE MIELISCIE ZAMIAR STWORZYC ZUPEENIE NOWY
RODZA) FILMU PRZYRODNICZEGO. JAKICH SCHEMATOW CHCIELI- __

SCIE UNIKNAE? Rezyserzy mysleli bardziej o filmie poetyckim
niz o dokumencie z komentarzem w tle. Role informacyjna
spetni szesc telewizyjnych filméw dokumentalnych, ktére

z ponad 500 godzin materiatéw roboczych i ponad 500 godzin
making of wyciggna wszystkie potrzebne informacje o pokazy-
wanych gatunkach, zachowaniach, miejscach...

—Jesli zas chodzi o strone wizualna, sam fakt, ze nigdzie nie uzyli-
smy dtugiej optyki i zawsze podazalismy za zwierzetami, rézni
nasze dzieto od filméw Jacquesa Cousteau. Nie ma watpliwosci,
ze to jemu zawdzieczamy popularnosé podwodnych filméw
przyrodniczych. Jacques Perrin byt jednak pewien, ze wspétczesne
mozliwosci techniczne pozwalajg stworzyé nowy rodzaj filmu,
ktéry wciggnie widzéw w nieznany dotad Swiat.

—Cousteau zalecat autorom zdje¢ podwodnych filmowac zwie-

rzeta, panoramujac kamerg w slad za ich ruchem, natomiast
autorzy zdjec do ,,Oceanéw” mieli podrézowac z kamera za
zwierzetami, rownolegle do nich lub nawet je wyprzedzac.
—Podczas krecenia ujec z todzi, w czasie sztormu, Jacques Perrin
poprosit Luca Driona i jego pilota, by w chwili gdy tédZ wspinata
sie na szczyt fali, utrzymywali mini-helikopter ponizej jej pozio-
mu. Dzieki takiemu podejsciu powstaty réwniez niesamowite
zdjecia nakrecone przez Didiera Noirota, ukazujgce od srodka
balet wielorybéw. Dzieki skafandrowi nurkowemu z zamknietym
obiegiem powietrza, 48-minutowym tasmom HD oraz, rzecz
jasna, swoim umiejetnosciom jako autora zdje¢ przyrodniczych,
Didierowi udato sie zblizy¢ do wielorybéw i zosta¢ zaakceptowa-
nym na ich terytorium.

—Wytyczne rezyseréw dotyczyty réwniez mnie, jako autora zdjec
na rafach koralowych. Poproszono, bym zaprojektowat system
pozwalajacy podazac réwnolegle za krabem, noca, utrzymujac
odlegtosé 20 cm albo z wychyleniem 280° okrazaé w odlegtosci
4-6 cm ,,parade mitosci” konikéw morskich.

—A pod koniec wylgdowatem w kropli wody, gdzie Sledzitem przy-
gody planktonu, ktérego rozmiar nie przekraczat 50 mikronow.
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W PRACE ZAANGAZOWANYCH BY£0 17 AUTOROW zDJEC. W JAKI
SPOSOB ZAPEWNILES SPOJNOSE? Jako Digital Imaging Supervisor
miatem to szczescie, ze w utrzymaniu spéjnosci pomagat mi
producent wykonawczy Olli Barbé. Obaj szybko zrozumielismy, ze
kluczowe bedzie odpowiednie przeszkolenie wszystkich autoréw
zdjec i zdecydowalismy sie poswieci¢ tej kwestii wiele uwagi

i Srodkéw. Dla autoréw zdje¢ podwodnych, kierowanych przez
Didiera Noirota, przygotowalismy specjalne warsztaty, na ktérych
ttumaczylismy, jak bedzie przebiegat caty proces.
Rozpoczelismy od projekeji w duzej sali kinowej, podczas ktérej
pokazaliémy na wybranych materiatach referencyjnych nakreco-
nych na tasmach HD i 35 mm, jakiego efektu oczekuja rezyserzy.
Nastepnie przeniesliSmy sie do studia postprodukcyjnego Digi-
mage Cinema, gdzie dwa dni poswieciliSmy na prace z gtéwnym
kolorysta Laurentem Desbrueres, ktéry wyjasnit jak wazny jest,

i z jakich powodéw, etap korekcji barwne;j.

Zakonczylismy oSmioma dniami ,,hands on” na specjalnie
zmodyfikowanej todzi, z miejscami na dwie kamery HD (HDcam

i HDcam SR), oraz wysokiej klasy monitorami (zaréwno CRT jak

i LCD z oscyloskopem/wektoroskopem) i miejscem na kamerg 35
mm, za pomoca ktérej krecilismy zdjecia poréwnawcze, stuzace
jako punkt odniesienia podczas projekcji finalnych materiatéw.
Na todzi dotaczyli do nas Digital Production Manager (osoba
odpowiedzialna za cyfrowa strone produkcji) Tomasso Vergallo,
Laurent, kolorysta z Digimage, inzynierowie z Sony (ktorzy prze-
prowadzili specjalne warsztaty z obstugi kamer), przedstawiciele
producenta obiektywéw Zeiss i oczywiscie rezyserzy. Mielismy
tam réwniez zainstalowane na dwéch PC-tach, oprogramowanie
do kontroli kamery [CCS, popularnie, cho¢ nieco btednie w Polsce
nazywane CCU - przyp. red.], czyli system, ktéry pozwalat zdal-
nie, przez pietdziesieciometrowy kabel, odczytywat i zmieniac
ustawienia wszystkich parametréw w kamerach Sony. Znany
inzynier z Sony, Christian Mourier (twdrca krzywych Hypergam-
ma), zaprojektowat na moja prosbe narzedzie, ktére pozwolito
nam wybra¢ podczas fazy testéw najlepsze ustawienia kamery.
Na biezaco wyjasniat tez znaczenie odpowiednich ustawien

i sposoby dobierania odpowiednich krzywych gamma. Problemem
okazato sie znalezienie wtasciwego obiektu do zdje¢, dlatego
zaprojektowatem kombinezon ,Dzwoneczek” ktéry stuzyt jako
obiekt testowy.

Prace przygotowawcze trwaty rok. Poczatkowo efekty mojej pracy
stuzyty gtéwnie zespotom robigcym zdjecia cyfrowe. Przygoto-
watem podrecznik polowy (Field Operation Manual) dla autoréw
zdjec i technikéw obrazu cyfrowego (Digital Imaging Technicians,

DIT) zawierajacy zasady pracy oraz listy kontrolne - podobne
do tych uzywanych w kontroli lotéw podczas startéw i ladowan,
z tym ze nasze listy dotyczyty procedur przed i po nurkowaniu.
Podczas testow kamer w wypozyczalni sprzetu Panavision moj
kolega i szef DIT, Francois Paturel, stworzyt szczegétowe listy
kontrolne na potrzeby kompletowania i testowania kamer,
obudéw i obiektywow.

—Z pomoca Sony, Panavison, Frangoisa Paturela i naszego kolory-
sty stworzytem serie testow, dzieki ktérym od samego poczatku
prac postprodukcja petnita role wiezy kontrolnej, udzielajac
zezwolenia na start (czyli wystanie kamery na zdjecia) i prze-
prowadzajac przeglad samolotu po ladowaniu (czyli kontrole
materiatéw roboczych).

—Uzasadnieniem tak wysokiego poziomu kontroli byty szalone
warunki, w ktérych musieli pracowa¢ autorzy zdje¢. Dziesiatki
godzin pracy, czasami koniecznos¢ pokonywania do 250 km
dziennie na pontonie Zodiac - dlatego moim celem byto oszcze-
dzenie zespotowi jakichkolwiek probleméw technicznych.

—Najwazniejszym zadaniem byto zapewnienie spéjnosci mate-
riatéw cyfrowych i analogowych. Chciatem, by materiaty robo-
cze nagrane na HD, trafiajac do kolorysty, miaty rownie niski
kontrast i nasycenie barw, co skany tasmy 35 mm. Uznatem, ze
jesli skorzystamy z kamery Sony HDW-F900/3, wystarczy nam
mozliwos$¢ wprowadzania nowych ustawien krzywych gamma
[users gamma - ustawienia uzytkownika, czyli takie, jakie uzyt-
kownik moze sam wprowadzi¢ i modyfikowac - przyp. red.], ktora
pojawita sie wtasnie w modelu /3 oraz standardowe ustawienia
menu (ostrosci, tonacji barwnej, poziomu czerni na kazdym
z kanatéw RGB).

—Korekeja krzywych gamma pozwolita autorom zdje¢ na uzyskanie

Na sasiedniej stronie: René Heuzey (z lewej)
oraz Philippe Ros z obudowg Subspace dla
kamery Sony F900 oraz z tzw.,Game Boy’em”
podwodnym systemem zdalnego sterowania

i pogladem Transvideo.

Fot. Frangois Paturel

Powyzej: z6tta torpeda Simeon kryje w swoim
wnetrzu kapsute z modutem kamery Sony
T-Block HKC-T950

i obiektywem Digizoom 6-24 mm Zeiss.

Fot. Alexandre Biigel

Z prawej: kapsuta z kamera na rigu Polecam
W pozycji wynurzonej.
Fot. Alexandre Biigel

Gtowca Thetys z kamera Arri 435 i magazyn-
kiem 300 m

Zdjecia rafy koralowej w podwodnym studio
u wybrzezy Nowej Kaledonii
Fot. Phlippe Ros

bardziej filmowego efektu i wiekszej skali tonalnej a w konse-
kwencji, na etapie postprodukcji, data wiekszy margines swobody
kolorystom. Poczatkowo krzywe gamma byty obrabiane przez
Christiana Mouriera a p6zniej przez technikdw DIT i Oliviera Garcie
z HD Systems.

Gtéwnym celem szkolenia autoréw zdjec i DIT byto przekonanie
ich, ze powinni dostarcza¢ materiat w wersji nie finalnej, lecz jako
podstawe do pracy postprodukcji. Rodzito to pewne frustracje,
psychologiczna strona zagadnienia grata tu kluczowa role.

Didier Noirot, szef autoréw zdje¢ podwodnych, pokazat mi jak
zmienia sie ocean, w jaki sposéb na kolorystyke, widocznosg, ilos¢
Swiatta i tekstury wptywa stan morza, prady, gtebokos¢, odlegtosc
od wybrzeza itd. Szybko wpadtem na pomyst, by dostarczy¢ auto-
rom zdjec i kolorystom ,,cyfrowe klisze” (digital stocks) podobne
do tradycyjnych tasm filmowych, ale oferujace wiecej mozliwosci.
Z pomoca Sony stworzyliSmy oprogramowanie (SF25) pozwalajace
oddzieli¢ korekcje krzywych gamma od ustawien ostrosci, tonacji
barwnej i poziomu czerni [5 specjalnych Scene Files stworzonych
specjalnie na potrzeby tej produkcji; narzedzie umozliwiato usta-
wienie odpowiednich parametréw i ,,looku” obrazu w okreslony
sposéb - np. scena krecona przy pochmurnym niebie na niewielkiej
gtebokosci wymaga innych ustawien niz w stofcu, ale gteboko.
Dzieki Scene Files mozna szybko wywotat te ustawienia i konty-
nuowact prace, gdy warunki sie zmienia, lub gdy sie przechodzi do
nastepnej sceny o innym charakterze - przyp. red.].

W obudowie (podwodnej) kamery zamontowalismy dwa pokretta,
jedno odpowiadajace za ustawienia gamma (5 stopni kontroli),
drugie za wybér przygotowanych wczesniej Scene Files. Kazde




pokretto mozna byto ustawi¢ na jedna z pieciu pozycji, co

w sumie dawato 25 réznych ,cyfrowych klisz”. Na planie autor
zdje¢ moégt wybra¢ odpowiadajace mu ustawienia, zaleznie od
kontrastu wynikajacego z warunkéw pogodowych i gestosci wody
(pokrettem gamma) oraz koloru wody, gtebokosci i widocznosci
(pokrettem ustawien Scene Files).

—Wszystkie zmiany ustawien byty zapisywane na oddzielnej
Sciezce audio na tasmie HDCam. Dzieki temu co wieczér w hotelu,
podczas codziennych pokazéw materiatéw roboczych, autorzy
zdje¢ i DIT mogli zdekodowat historie ustawien i oceni¢ stusz-
nos¢ wyboréw, ktérych dokonali podczas pracy. W postprodukcji
kazda tasma byta sprawdzana przez zespét kolorystow, ktérzy
dzieki takim samym dekoderom mogli odczytaé ustawienia
i ostrzec zesp6t, jesli wynikat jakis problem z ustawieniami
lub z kamera. [Dzigki takiemu rozwigzaniu kamera zapisywata
czysty, niezmieniony obraz, mozna powiedzie¢ ,RAW", na kasete
HD, a oddzielnie, na sciezce audio, byty rejestrowane ustawienia
obrazu, co zabezpieczato materiat przed zniszczeniem na skutek
zle dobranych parametréw - przyp. red.].

—Gdy tylko zaczety sie zdjecia z uzyciem tasmy 35 mm, nadszed+
Czas na zaciesnienie wspotpracy z zespotem, ktéry sie tym
zajmowat. Wraz z jego szefem, Lukiem Drion, stworzylismy liste
kontrolng, ktéra miata zapewni¢ bezbolesne t3czenie materia-
téw nakreconych réznymi kamerami 35 mm (tasmy filmowej,
obiektywdw). Kazdy asystent kamery i kazdy DIT musiat wypetni¢
formularz, potwierdzajacy, ze z nalezyta starannoscia przeprowa-
dzit wszystkie wymagane czynnosci.

—Wraz z Francois Paturelem opracowalisSmy serie prostych testow,
pozwalajacych wybra¢ odpowiednie kamery HD z zasobéw
dostepnych w wypozyczalniach sprzetu. W efekcie wiele urzadzen
wycofalismy juz pierwszego dnia testéw.

—W ramach codziennego treningu autorzy cyfrowych zdje¢
podwodnych filmowali tablice DSC-Labs-CamAlign [tablice testo-
we uznawane za jedne z najlepszych do zdje¢ cyfrowych - przyp.
red.] zawsze z tej samej odlegtosci i na tej samej gtebokosci.
Podczas ¢wiczen poszukiwali wtasciwego oswietlenia, analizowali
przypadki niedosSwietlenia oraz przeswietlenia. Testy odbywa-
ty sie juz na filmowanej lokacji. W efekcie operatorzy wyrobili
sobie odruch ustawiania wtasciwych parametréw bez korzy-
stania z oscyloskopu/wektoroskopu i dobrze poznali wszystkie
problemy, ktére mogtyby sie pojawi¢ podczas wtasciwych zdjec.
Sprawdzatem wszystkie materiaty robocze i przypominam sobie
najwyzej dziesie¢ niewtasciwie oswietlonych ujec (z 300 godzin
materiatu nagranego cyfrowo).

—Prawde méwigc, wierzytem w potege ludzkiej pamieci i site
codziennych éwiczen. Liczytem, ze pewne czynnosci stana sie
automatyczne i operator bedzie z wyprzedzeniem wychwytywat
potencjalne problemy. Oczywiscie caty zesp6t bardzo angazowat
sie w treningi. Wszystkim zalezato na zminimalizowaniu czynni-
ka losowego i ryzyka, ze zdjecia nie wyjda.

—_Zastosowalismy rezim rodem z marynarki wojennej, dzieki
czemu po zakoAczeniu zdje¢ z catego materiatu nakreconego
cyfrowo tylko na jednej kasecie pojawit sie problem, ktérego nie
wykrylismy na planie. Luc i ja zastosowalismy podobny wojskowy
rygor dla zespotu krecacego na tasmie 35 mm. Podczas montazu
okazato sie, ze jedynie 4 z ponad 1.000 wybranych uje¢ ma jakos¢
niewystarczajaca, by trafi¢ na duzy ekran.

—_CzY OPROGRAMOWANIE SF25 MOZE ZOSTAC UZYTE PODCZAS INNYCH
PRODUKC)I? SF25 wciaz jest zainstalowane w obudowach kamer,
ktére autorzy zdje¢ zakupili na potrzeby produkcji ,Oceanéw”.
HDSystems odpowiadaja za komercjalizacje wiekszosci narzedzi
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zaprojektowanych przez Galatee. Mam tu na mysli Jonasa, Pole-
cam, zdalny system do ustawiania ostrosci pod wodg, mikroskop
itd. Podczas dtugich poszukiwan wtasciwej korekeji krzywych
gamma ustawilismy je w wielu kamerach uzywanych do zdjec
we Francji. Dzieki Galatee Films i innym projektom, Olivier Garcia
i HDSystems szukaj3a teraz rozwigzan, ktére pozwolg ustawic
logarytmiczne i liniowe krzywe gamma na kazdej kamerze

Sony, ktéra moze zaimportowac ustawienia uzytkownika (User
gamma). Oznacza to wieksza skale tonalng (az do121/2 dla F35,
F23 lub F9000) i wieksze pole manewru dla kolorystdw.

—Co BYEO WIEKSZYM WYZWANIEM PODCZAS DI - tACZENIE MATE-
RIAEOW Z 35 MM Z MATERIALAMI HD, SEKWENCJAMI NAKRECONYMI
NA GREEN SCREEN | EFEKTAMI KOMPUTEROWYMI? CO SIE UDALO
POPRAWIC W POSTPRODUKCJI, A CZEGO NIE UDALO SIE ZMIENIC?
Dzieki stworzeniu ,,cyfrowych klisz” i wtasciwemu dobraniu tasm
filmowych, idealne potaczenie materiatéw analogowych i cyfro-
wych nie stanowito problemu. Jesli zas chodzi o efekty kompu-
terowe, to utalentowani ludzie z L'E.S.T dostarczyli wszystkiego,
czego potrzebowali rezyserzy.

—Duzo trudniej byto t3czyé w sensowna catos¢ ujecia nakrecone
w réznych miejscach. Wezmy za przyktad jedna z sekwencji
z wielorybami. Z dwunastu kolejnych uje¢ tylko dwa pochodzity
z tego samego akwenu, a tylko cztery zostaty nakrecone przez
tego samego operatora i to w ciagu... trzech lat.

—Przy niskim poziomie nasycenia bardzo tatwo bytoby je spaso-
wac... Jednak na poczatku rezyserzy korekeji barwnej, petni entu-
zjazmu wobec mozliwosci, jakie oferowat system korekeji 4K Da
Vinci Resolve, poszli w kierunku nierealistycznego doboru barw.
Laurent Desbrueres i Luciano Tovoli AIC ASC musieli péZniej wiele
razy korzysta¢ z masek, ze swoich zdolnosci i wiedzy, by w koncu
spasowac ujecia.

A €O Z PROCESEM SKANOWANIA? KORZYSTALISCIE ZE STANDARDO-
WE)] PROCEDURY CZY OPRACOWALISCIE WEASNA? CO Z ZIARNISTO-
SCIA FILMU? CzY ZMNIEJSZALISCIE JA W POSTPRODUKC]JI, CZY TEZ
STARALISCIE SIE DODAC ZIARNO DO zDJEC CYFROWYCH? Nie chce byé
zarozumiaty, ale podczas catej cyfrowej postprodukcji ,,Oceanéw”
ani razu nie skorzystaliSmy ze standardowych procedur. Digimage
Cinema uzywato wtasnego systemu kontroli skanéw, opraco-
wanego przez Tommasa Vergallo i Francois’a Dupuy. Ustawienia
korekcji barwnej opracowali$émy tak, by potaczyé logarytmiczne
krzywe gamma z tasmy filmowej z linearnymi z kamer HDW-F900
i 950 Sony. Pod koniec 2008, p6t roku przed rozpoczeciem korek-
cji barwnej, uczestniczytem w slepych testach, majacych wytonic
najlepszy system korekcji kolorow w rozdzielczosci 4K. Wybiera-
lismy miedzy Luster Incenerator i Da Vinci Resolve. Ostatecznie
wygrat Da Vinci, dzieki przejrzystosci sygnatu cyfrowego z kamer
HD i rozwigzaniom pozwalajacym odtwarzac w czasie rzeczy-
wistym rozdzielczos¢ 2K. Jednym z kluczowych kryteriéw byto
spektrum mozliwosci podczas obrébki materiatéw cyfrowych, bo
zdawalismy sobie sprawe, ze kamera F900 oferuje jedynie zapis
w 8 bitach. Da Vinci pozwalat wéwczas, zgodnie z nasza wiedzg
i wynikami testéw, wyciggnac¢ z materiatéw cyfrowych wiecej niz
Luster. WiedzieliSmy, ze kolorysta Laurent Desbrueres i Luciano
Tovoli, ktory sprawowat nadzér artystyczny nad procesem korekgji
barwnej, beda musieli zmierzy¢ sie z wysrubowanymi wymaga-
niami ze strony rezyseréw.

—Jesli natomiast chodzi o ziarno oraz poziom elektronicznego
szumu, mieliSmy dwie rézne filozofie.

—W przypadku filmu, chcielismy z Lukiem i Laurentem osiggna¢ jak
najlepsze naswietlenie i jak najmniejszg ziarnistos¢. DobieraliSmy

tasmy tak, by w miare mozliwosci unika¢ stosowania filmow
z1S0 500. W przypadku kamer Sony 900 ze wzgledu na mata
rozpietosc tonalng obrazu, musieliSmy wybra¢ miedzy wypa-
laniem bieli w przypadku nadekspozycji a pewnym poziomem
szumu. Poniewaz bez compositingu nie moglibysmy usuna¢ efek-
téw nadekspozycji, zdecydowalismy sie zaakceptowac pewien
poziom szumu w materiatach cyfrowych. Musielismy jednak od
nowa rozpocza¢ badania nad usuwaniem w postprodukcji szumu
i ziarna.

—To zadanie przypadto Def2Shoot, firmie nalezacej do Digimage,
prowadzonej przez Frederica Moureau, ktéry petnit funkcje Visual
Effect Designera (czyli osoby opracowujacej efekty wizualne).
Poniewaz rezyserzy postanowili uzy¢ bardzo szerokiej skali
naswietlania i odda¢ w ten sposéb Swietlistos¢ uje¢ cyfrowych,
Digimage Cinema zmodyfikowato Arri Laser tak, by podczas
przenoszenia obrazu na tasme obstugiwat ,szeroki zakres”.
Pozwolito to uzyskac wieksza szczegdtowosc i jasnosc w dobrze
oswietlonych miejscach obrazu na tasmie 2383 Kodaka. Udato sie
to dzieki bliskiej wspo6tpracy Digimage i Arane Gulliver z laborato-
rium filmowego.

__CZYTALAM, ZE ZMIENIALISCIE GLEBIE OSTROSCI W MATERIALE CY-
FROWYM. TO BARDZO CIEKAWE. JAK TO ZROBILISCIE? JAKIMI NARZE-
DzIAMI? Prawde powiedziawszy korzysci ptynace z ,szerokiego
zakresu”, ktéry zastosowaliémy podczas przenoszenia materiatu
na tasme filmowa, miaty pewien efekt uboczny. Jesli uzywalismy
wyostrzania lub zmniejszania ostrosci, tworzyty sie artefakty.
Dlatego w materiatach wyjsciowych przedktadalismy jasnosé nad
ustawienia ostrosci.

—Jedynie przy 2K i 4K DCP zmienialismy ostros¢. Materiat cyfro-
wy z natury jest bardzo ostry i zauwazalnie odcinat sie od uje¢
zarejestrowanych na tasmie 35 mm. WiedzieliSmy, ze widzowie
od razu to wychwyca. Dlatego wraz z Laurentem w 200 ujeciach
zdecydowalismy sie zniwelowac te réznice - zajeto to caty
tydzien, pod koniec prac na korekcjg barwna. Przy okazji, wraz
z Lucianem i obydwoma rezyserami, postanowilismy, dla zwiek-
szenia efektu dramatycznego, skupi¢ w niektérych momentach
uwage publicznosci na wybranych fragmentach obrazu.

—Aby to osiggna¢, musielismy selektywnie zmniejszac ostros¢ mate-
riatéw cyfrowych i zwiekszaé ostrosé materiatéw analogowych.

—Uzywalismy réwniez opcji zmiany ostrosci w De Vinci Resolve
specjalnie dostosowanych do potrzeb produkcji przez Digima-
ge Cinema. PrzetestowalisSmy te narzedzia podczas projekgji
wybranych materiatéw, zaréwno cyfrowych jak i analogowych,
na ekranie Imax. Testy te pokazaty, ze w przypadku tasmy HD
liczy sie nie tylko liczba pikseli ale réwniez ich jakoé¢ [ktéra jest
zalezna od szeregu czynnikéw: optyki, rodzaju kompresji danych,
poziomu szumow].

—_C2ZV CALY TEN WSPANIALY SPRZET, KTORY POWSTAL PODCZAS
PRODUKC)I, TAKI JAK JONAS ALBO TORPEDY SIMEON, PRZYDA SIE
DO INNYCH CELOW? JAK WYGLADAE PROCES KONSTRUKCYJNY TEGO
WYPOSAZENIA? Oczywiscie, ten sprzet moze przydac sie innym au-
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torom zdjec i rezyserom. Zwtaszcza jesli s3 zainteresowani ruchem

i uczestniczeniem w akgji, te narzedzia sprawdz3 sie doskonale. ﬂ 5

Prace konstrukcyjne nad Jonasem, Simeonem i Polecamem trwaty
pottora roku. U ich podstaw legt pomyst rezysera Jacques’a Perrin’a,
ktéry w 2005 postanowit, ze podczas zdje¢ podwodnych bedziemy
robi¢ najazdy, odjazdy i podwodng jazde réwnolegta.

—Aby przygotowat te wszystkie tory ruchu, zaproponowatem kapsute
- obudowe zawierajacg zdalny sensor (Sony HDC T950, T Block) i 6-24
mm obiektyw Digizoom. Kapsuta miata by¢ potaczona z zamon-
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Broadcast goes DSLR




towana na todzi kamera za pomoca $wiattowodu, ktéry pozwala
dziata¢ zdalnie na duzo wieksze odlegtosci niz zwykty kabel.

__Kapsuta miata zosta¢ umieszczona w torpedzie (rybie) takiej jak
Jonas albo Simeon, wypuszczonej z tytu, 100 m za todzig, w odle-
gtosci wystarczajacej, by uniknac kilwateru.

—Kapsuta miata by¢ osadzona na poprzecznej albo réwnolegtej szynie
montazowej umozliwiajacej poruszanie sie do przodu lub réwnole-
gle. Taki byt byt ogélny koncept. Odbyliémy pare wycieczek do USA,
podczas ktérych szukalismy odpowiedniej torpedy i zapoznalismy
sie z prototypami Vince Pace’a, ktory zaprojektowat pierwsze tacze
optyczne miedzy 950 a sensorem. Ostatecznie zdecydowalismy,
ze obudowe kapsuty zaméwimy w Subspace Geneva, swiattowody
w Telecast and the Team, torpede w DGA a zdalne sterowanie kamery
w Developtim. Po paru miesigcach prac mielismy kapsute i swiattowo-
dy, a kolejne miesiace poswiecilismy na obliczenie najlepszego profilu
hydrodynamicznego torpedy. Testy prototypow trwaty dwa miesigce
i odbywaty sie w szesciusetmetrowym krytym basenie, w ktérym fran-
cuska marynarka wojenna testuje todzie podwodne. Kolejnym etapem
byty testy na Morzu Srédziemnym. Galatee films przygotowato t6dz
ze specjalnie skonstruowanym systemem do holowania torpedy
i mocowaniami dla kapsuty, umozliwajacym éledzenie filmowanych
obiektéw w ruchu réwnolegtym lub do przodu. Wszystko zaprojekto-
wat waézkarz Alexander Bugel z firmy Sandor Wetmann.

JESLI TAK, TO JAKICH NARZEDZI UZYWALISCIE? Postprodukcja petnita
funkcje wiezy kontrolnej, dlatego komunikacja miedzy postprodukcja
a wszystkimi planami byta de facto komunikacjg w ramach zespotu.
Digimage Cinema od samego poczatku byto na tyle zaangazowane
w przebieg prac, ze wszystkie osoby kluczowe dla postprodukcji nale-
zaty do Scistego zespotu. Jesli nie bytem na planie, spedzatem wiecej
czasu w pokoju kontrolnym na sesjach korekcji barwnej niz z rodzina.
—Poniewaz wszystkie testy kamer i wszystkie nakrecone materiaty
(tasmy HD i telecine) byty kontrolowane przez zespét kolorystéw,
wyksztatcita sie unikalna wiez. Szkolenia rozpoczelismy od spraw
zwigzanych z projekej3 i postprodukcja, wiec kazdy cztonek zespotu
zdawat sobie sprawe z wagi poszczegélnych etapéw postprodukcji.
—Zawsze, gdy ustawialismy krzywe gamma w kamerach, odbywato
sie to za akceptacja postprodukcji. Poszukiwania wtasciwych
—_SKORO OPERATORZY PRACOWALI JAK PRZY FILMIE FABULARNYM, ustawien gamma trwaty rok i nie zawsze byty skuteczne, jednak

E_leu HELIKOPTEROW ORAZ STERUJACY STATKAMI | LODZIAMI SZY-
PROWIE SPELNILI WAZNA ROLE PRZY TE) PRODUKCJI. Pilot i szyper
petnia taka sama role jak grip w filmie fabularnym, co oznacza, ze
stanowig integralng czes¢ ekipy i wsp6tdecyduja o jakosci dzieta
filmowego. A réwnoczesnie s3 odpowiedzialni za bezpieczenstwo
catej ekipy w powietrzu lub na morzu, wiedza, na jak wiele wolnosci
moga pozwoli¢ autorowi zdje¢, tak by udato mu sie zarejestrowac
upragnione ujecie nie narazajac zycia, tym bardziej, ze operatorowi
zdarza sie straci¢ poczucie rzeczywistosci w checi ciggtego przesu-
wania granic. Dlatego zaufanie jest podstawa relacji w ekipie.
—Podczas obstugi gtowicy Thetys, ktéra zostata skonstruowa-
na specjalnie do pracy na morzu, wspétpracowatem z dwoma
szyprami. Bernard Deguy, bardzo doswiadczony zeglarz, wspot-
pracowat m.in. ze znanym francuskim nawigatorem Erikiem
Tabarly i doskonale wyczuwa zwierzeta. Z kolei Kanadyjczyk Alain
Carpentier ma na koncie niesamowite doSwiadczenia i poczucie
wiezi z wielorybami, i pomégt mi zrozumiec zwyczaje tych zwie-

Obok: tawica sardynek. Fot. Gelatee rzat. Zawsze wystawiat mnie na dobre pozycje do filmowania.
Ponizej: wieloryb humbak (dtugoptetwiec)  __\\ybor operatora helikoptera nastreczat wiekszych trudnosci,
Fot. Roberto Rinaldi poniewaz prawdziwe gwiazdy tego zawodu s3 zazwyczaj bardzo
Na sasiedniej stronie: samogtow - jedna zajete i niestety takze bardzo drogie... Mimo to udato nam

z najwigkszych ryb (do 3 m/2 ton). sig znajdowac dobrych pilotéw w r6znych lokacjach, w ktérych

Fot. Richard Herma a1z . . . . . .
krecilismy. Dla mnie najtrudniejsza sekwencja byto filmowanie

sztormu z helikoptera. Miatem fantastycznego pilota Thierry’ego

Luc DRION - OPERATOR ZDJEC NA POWIERZCHNI Leygnaca z francuskiej piechoty morskiej, na ktérym nie robit

I ZDJEC LOTNICZYCH wrazenia ani wiatr o predkosci 80 weztéw, ani 15-metrowe fale,
ale za to w kazdej sytuacji miat dowcip na podoredziu. Jestem

JAK WYGLADAL DZIEN Z ZYCIA OPERATORA FILMUJACEGO NA PO- wdzieczny, ze wspétpracowatem z tak niezwyktymi ludzmi:

WIERZCHNI WODY W FILMIE ,,0CEANY”? Harmonogram dnia dyktu-  $wietnymi technikami i rzemiesInikami, ktérzy pozwolili mi
je rytm Swiatta dziennego. Zazwyczaj dzier rozpoczynat sie przed zrealizowa¢ zadanie, podtrzymujac mnie na duchu, nawet jesli

wschodem stonca i koficzyt po zachodzie. Krecenie w okolicach czasami trudno byto sprosta¢ moim wymaganiom. Specjalne
réwnika oznaczato szczescie - 11-godzinny dzien pracy. Zdjecia pod  podziekowania nalezg sie Stephanowi Aupetitowi, mojemu
kotem podbiegunowym to zupetnie inna historia. Idealny dzien ostrzycielowi, ktéry trwat przy mnie dzielnie przez 3 Iata, i igno-
zdjeciowy to taki, w ktérym byliSmy w stanie trzymac sie harmo- rujac chaos, pomdgt ukonczy¢ ten film.

nogramu zdje¢, co oznaczato aktywne zwierzeta, dobre Swiatto
i ekipe, ktéra nie padata z nég ze zmeczenia. Nie zawsze to sie _
udawato, ale jak to zazwyczaj bywa podczas filmowania zwierzat OLLI BARBE - PRODUCENT

- mieliémy sporo czasu, aby osiggna¢ wyznaczone cele. Poniewaz

rytm zycia zwierzat jest nieregularny, kazdego dnia pracowali- TEN FILM MUSIAE MIEC PORZADNY BUDZET... CZY KIEDYKOLWIEK

TO CZY W CZASIE PREPRODUKC)I STOSOWALISCIE JAKIES NARZE-
DZIA DO PREWIZUALIZAC)I? Jedynie w Australii, gdy uzywatem
F23 z krzywymi logarytmicznymi, podczas zdje¢ w basenie i
zdje¢ mikroskopowych we Francji, uzywalisémy lutera [od LUT

- look up table, przyp. red.] firmy TCube, zeby sprawdzic, jak

Laurent Desbrueres podszedt do tematu z wielka cierpliwoscia.
Chciatbym w tym momencie oddac¢ nalezng czes¢ Laurentowi
Desbrueres (Senior Colorist i kierownik zespotu kolorystow), cate-
mu jego zespotowi, Tommaso Vergallo (Digital Cinema Manager)
i Juanowi Eveno (Chief Operating Officer).

smy w innych warunkach, np. krecgc biatego rekina w Cape Town

w Potudniowej Afryce, mielismy do dyspozycji zaledwie 4 godziny
zdjeciowe, zaczynaliémy na godzine przed wschodem storica do ok.

10.00, dni byty krétsze, bo musielismy przeptynac todzig 30 mil,
aby osiggna¢ cel i przygotowat wszystko.

MUSIELISCIE POJS€ NA KOMPROMIS | WYBRAC JAKIES BARDZIE)
EKONOMICZNE ROZWIAZANIE? Dwa lata rozwoju projektu, 4 lata
zdjet, rok postprodukcji. Przy realizacji ,,Oceanéw” pracowato 400
0s6b, mielismy prawie 60 lokacji zdjeciowych, 800 ton sprzetu
zdjeciowego podrézowato po Swiecie, powstato 460 godzin ma-

obraz bedzie wygladat po przeniesieniu na tasme filmowa. —DIT wysytali klatki przechwycone z monitoréw waveform Leadera

Eksperymentowalismy z ustawieniami, zeby pokaza¢ mozliwe
kierunki przysztej korekcji barwnej. Uzywatem wéwczas wyso-
kiej klasy monitora BVM L230 Sony.

—Natomiast podczas 90% zdje¢ podwodnych (robionych F900)
nie uzywalismy takich narzedzi. W 2005, gdy zaczynalismy
prace, tego typu sprzet byt zbyt drogi. Po szkoleniach autorzy

zdjec i DIT potrafili kreci¢ ujecia z niskim poziomem nasycenia __

i kontrastu, i doskonale wiedzieli, jak korzystac z ustawien
jasnosci, nasycenia i kontrastu na wyswietlaczach LCD, by w
efekcie uzyska¢ wtasciwe rezultaty. W przypadku tych kamer
korzystalismy z liniowych krzywych gamma, wiec tatwo byto
odnalez¢ wtasciwy obraz.

—JAK KOMUNIKOWALISCIE SIE ZE STUDIEM POSTPRODUKCYJNYM? Czy
WYSYLALISCIE KLATKI REFERENCY)NE ZE WSZYSTKICH LOKAC)I DO
LABORATORIUM? CzY CZESC KOREKC)I KOLOROW PRZEPROWADZA-
LISCIE JUZ NA PLANIE, NA CYFROWYCH MATERIAEACH ROBOCZYCH?
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albo konwertowane ,w dét” sekwencje w QuickTime odtwarzane
przez HDcam player. Klatki filmu byty uzywane do kontroli tech-
nicznej i sprawdzania czy przyktadowe ujecia z tej samej lokacji,
nakrecone w ciggu paru lat, pasuja do siebie. Materiaty w Quick
Time stuzyty natomiast celom artystycznym, dzieki nim rezyse-
rzy mogli sie upewnic, ze otrzymajg efekt, o jaki prosili.

Nie symulowalismy korekcji barwnej, poza skomplikowanymi
ujeciami w Australii i ujeciami mikroskopowymi, przy ktérych
korzystalismy z krzywych logarytmicznych [ujecia te krecono
kamera F23 Sony - przyp. red.].

Zdjecia to zawsze praca zespotowa, zrodzona z wizji i zrealizowana
dzieki dostepnym zasobom. Krecenie ,,0ceandw” to byto wiecej niz
po prostu praca w zespole. Jesli dostatbym nagrode za zdjecia do
tego filmu, miatbym prawo jedynie do 1/17, bo musiatbym podzieli¢
sie z moim kolega Frangoisem Paturelem, catym zespotem DIT

i asystentéw operatoréw, Paulem PJ. Johnstonem, australijskim
oswietleniowcem oraz kolorysta Laurentem Desbrueres.

teriatéw roboczych. Budzet filmu byt duzy, ale byt takze uzasad-
niony. Rozwigzaniem ekonomicznym byta praca dzien w dzien,
nawet jeéli pogoda byta fatalna a prady na planie zdjeciowym
zbyt silne.

__JAK TRUDNO BYt0O SFINANSOWAC PRODUKCJE ,,0CEANOW"?
Czesc budzetu zapewnili sponsorzy: fundacje Slaon Foun-
dation, Veolia, ESA, Fundacja Ksiecia Alberta Il z Monaco,
Fundacja Bettencourt, Credit Agricole, szejk Abu Dabhi. Inne
fundusze pochodzity z francuskiej telewizji, Pathé, naszego
dystrybutora i przedsprzedazy na rynkach zagranicznych.
Bardzo pomocne okazaty sie francuskie i miedzynarodowe
organizacje.

__W JAKI SPOSOB ZACZELISCIE ZBIERAC FUNDUSZE? Pozyskalismy
partneréw prezentujac im film jako work in progress, pokazujac
wstepne uktadki montazowe i organizujac konferencje na temat
»Oceanéw” od 2005 r.
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JAK ZNAJDOWALISCIE MIEJSCA, W KTORYCH KRECILISCIE? \Wszyst-

kie miejsca zostaty wybrane przez rezyseréw Jacquesa Perrina

i Jacquesa Cluzaud na podstawie wskazan naukowych Francois
Sarano i tzw. ,,Spisu morskich form zycia” [Census of Marine

Life, CoML - miedzynarodowy program badawczy, poswiecony
réznorodnosci i rozmieszczeniu organizméw morskich, t3czacy
ponad 2 tysigce naukowcéw z ponad 80 krajow Swiata - przyp.
red.]. Zdjecia trwaty od 15 do 60 dni. Ale na miejscu nigdy nie
byliSmy pewni czy uda nam sie zrealizowac cel wyznaczony przez
produkcje, poniewaz nie jestesmy w stanie zapanowac nad naturg
i zwierzetami. Szczesliwie nasz producent Olli Barbé okazy-

wat wyrozumiatosé i nie wahat sie, gdy trzeba byto przedtuzyé
zdjecia, az do pojawienia sie sprzyjajacych warunkéw. Nierzadko
pogoda ptatata nam psikusy. Wszystkie ujecia byty krecone

w Swietle naturalnym, nie stosowalismy dodatkowego oswietle-
nia. Gdy tylko pojawiaty sie najmniejsze nawet chmurki, musieli-
smy przerywac zdjecia, bo nie udatoby sie utrzymaé kontynuacji.
A czasami byto stonecznie, ale woda byta metna wskutek pradéw
lub zanieczyszczen.

JAKIE ZMIANY BEDACE SKUTKIEM DZIALALNOSCI CZEOWIEKA
ZAOBSERWOWALISCIE KRECAC POD WODA? Na skutek global-
nego ocieplenia naturalny cykl zycia zmienit sie i ewoluowat.
Przyktad? Coroczna migracja sardynek w Afryce Potudniowe;j:
jeszcze 10 lat temu w czerwcu sardynki ptynety w tawicach na
gtebokosci 5 metréw. Temperatura na tej gtebokosci waha sie
od 13 do 15 stopni. Sardynki przemieszczaja sie korytarzem
zimnej wody. Wraz z globalnym ociepleniem warstwy zimnej
wody zaczety podnosic sie dopiero w p6znym lipcu i sierpniu,
ale tylko na poziom -10 i -20 metréw. Konsekwencje s3g bardzo
powazne, bo w tych warunkach delfiny bardzo rzadko wyptywaja
na powierzchnie, zas ptaki musza rozpedzac sie do predkosci
100 km/h, aby méc zjes¢ sardynki. Ptaki z gatunku gtuptakéw
przyladkowych muszg nauczy¢ sie gtebszego nurkowania, aby
nie umrze¢ z gtodu. Inna konsekwencja zmian klimatycznych:
w Teksasie w USA co roku w sierpniu, trzy dni po petni ksiezyca
wydarza sie co$ wyjatkowego: tarto koralowcéw. Trwa zaled-
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wie 3 dni. Woda musi mie¢ 27-28°. Zaczatem kreci¢ w 2008 r.

z wiekszym zespotem, wspart mnie operator Okumura Yazushi

i inni przyjaciele, ktérzy przybyli na miejsce wraz z 2 tonami
Swiatta. Oswietlacz z Australii Paul PJ. Johnston a takze Phlippe
Ros byli przygotowani na oswietlenie wody do gtebokosci -25 m.
Przypadkowo znaleZliémy sie tam w okresie zwanym péznym
cyklonem. Temperatura wody spadta nagle o 3 stopnie. To
niewiele, ale zbyt wiele dla korali... Caty cykl przesunat sie 0 3
tygodnie, gdy woda stata sie cieplejsza - o czym dowiedzielismy
sie po fakcie. Po raz kolejny natura udowodnita nam, ze to my
musimy dostosowac sie do niej, a nie odwrotnie.

JAK REALIZUJE SIE ZDJECIA PODWODNE NOCA? Rezyserzy Jacques
Perrin i Jacques Cluzaud chcieli, aby$my zrealizowali sekwencje
ilustrujgce zycie podwodne noc3 na rafie koralowej u wybrzezy
Nowej Kaledonii. Realizowalismy to miedzy 7 a 30 listopada 2007.
Okazato sig, ze trudno uzyskaé naturalny efekt stosujac swiatto
punktowe [spotlight]. Jak nakreci¢ noc bez dodatkowego Swiatta
skierowanego na tto? Tylko petnia ksiezyca moze rozéwietli¢ wode
na tyle, aby wydoby¢ zwierzeta z ciemnosci. Ale Swiatto ksiezyca
nie wystarczy kamerze HD, ktérej czutos¢ jest jednak ograniczona.
Rozwigzania tego problemu podjat sie Phlippe Ros, nadzorujacy
wszystkie procesy techniczne przy produkgji ,,Oceanéw”. Wraz
z ekipa z australijskiej firmy MDGs, specjalizujaca sie w oswietla-
niu podwodnych planéw zdjeciowych, stworzyli Swiatto ksiezyca.
Osiagneli to, stosujac specjalny rodzaj oSwietlenia o natezeniu 120
kW, ktére umieszczono na wysokosci 2 i 3 metréw nad powierzch-
nig wody. Rafa, ktéra odpowiadata naszej dekoracji, znajdowata
sie w Dumbéa, ok. 20 km od Noumea w Nowej Kaledonii. Caty
ekwipunek zostat umieszczony na dryfujacym pontonie. Niemalze
kazdej nocy bylismy zmuszeni usuwac slimaki, ktére zagniez-
dzaty sie w naszych strojach do nurkowania. Filmowanie matych
poruszajacych sie zwierzat w nocy pod wod3 jest bardzo trudne.
ZaczynaliSmy o zmierzchu, ok. 19.00 i kreciliSmy do 3-4 nad ranem.
Zainstalowalismy podwodna jazde, aby méc horyzontalnie podazat
kamera za ruchem naszych ,,aktoréw”. Jacques Cluzaud, Philipp
i John Paul mogli ogladac na powierzchni obrazy, ktére krecitem
pod wod3 dzieki potaczeniu przewodem kamery z monitorem.
Miatem przy sobie takze interkom, za pomoca ktérego komuniko-
watem sie z powierzchnig. Aby
moc filmowaé mniejsze gatunki
w duzym zblizeniu, korzysta-
tem z optyki Carl Zeiss 18/112
mm. Udato mi sie uwiecznié
nawet oko krewetki na petnym
zblizeniu! Pod wodg towarzy-
szyt mi George Evatt, ktéry
zajmowat sie ostroscia i war-
tosciami przystony. Opracowa-
lismy wspélnie wodoszczelny
system zdalnego sterowania
z podgladem wideo, ktéry na-
zwalismy ,Game Boy". Byt pota-
czony trzymetrowym kablem do
kamery. Dzieki niemu bylismy
w stanie pod wod3 powiekszyé
obraz wielokrotnie, aby uzyskaé
pewnos¢, ze milimetrowe obiek-
ty, ktére filmowalismy, s3 ostre.
—To byto zadanie, przy ktérym
musielismy sie wykazaé
ogromna delikatnoscia, ponie-

waz pracowatem na zupetnie
otwartej przystonie, podczas
gdy kamera jechata na wézku.
Oczywiscie, zwierzeta nigdy nie
powtarzaja tego samego ruchu.
George'owi udawato sie jednak
nadazac za nimi. Zanurzenia
trwaty do 2 godzin, poniewaz
musielismy wymienia¢ baterie
i czasami - optyke.

—Na powierzchni Philippe
i Francois Paturel obstugiwali
kapsute z kamera niczym zato-
ga wymieniajaca kota podczas
wyscigdw Formuty 1. Jeszcze
tylko chifska zupka i deser,
i wskakiwalismy z powrotem
do wody!

PowyzZej: Rene Heuzey realizuje zdjecia z podwodnej jazdy, plan oswietlony przez gaffera Paula Johnstone-
"a.Fot. Pascal Kobeh

Obok: Meduzy filmowane przy pomocy kamery w obudowie do zdje¢ podwodnych Galatee.
Fot Richard Hermann

Na sasiedniej stronie: zdalne sterowanie kamery tzw. ,,Game Boy” w rekach ostrzyciela Georgesa Evatta.
Fot. Pascal Kobeh

,Oceany” zostang zaprezentowane na Festiwalu Plus Camerimage:
po projekgji filmu w Multikinie na pytania widzéw odpowiedzg Luc
Drion, Philippe Ros, Rene Heuzey (29.11., godz. 19.30).

W programie jest takze projekcja making of dokumentu

i ponowne spotkanie z filmowcami (30.11).

DIDIER NOIROT - AUTOR zDJEC PODWODNYCH

STANDARDOWY DZIEN ZDJECIOWY PODCZAS REALIZAC)I planeta”, ,Ziemia” a takze wiele innych francuskich produkcji.
»OCEANGW”? Zaden dzien nie byt standardowy. Kazdy byt inny, Z pomoca profesjonalnego trenera przeszkolitem reszte operato-
nawet na tej samej lokacji. Gdy filmowatem wieloryby Humbaki row.
w Polinezji, jednego dnia pojawiaty sie, innego - nie byto po nich
ani sladu. Najwspanialszym dniem byt ten, kiedy mogtem nakre- _JAK WYGLADAEA WASZA RUTYNA PRODUKCYJNA? Filmowanie dzikiej
ci¢ taniec wielorybéw. To co$ wiecej niz rytuat godowy. Zdarza przyrody oznacza zawsze to samo: musisz by¢ na miejscu bardzo
sie niezwykle rzadko. | trzeba po prostu mie¢ szczescie, aby by¢ wczesnie rano. W zaleznosci od tego, co chcesz sfilmowa¢, musisz
we wtasciwym miejscu i czasie. Nie mozesz spusci¢ powierzchni zaplanowac czas dojazdu do lokacji. Jesli chodzi o rafe koralowa -
morza z oczu. To najtrudniejsza czes€ - antycypowac ruchy wielo-  sprawa jest prosta. Ale jesli twoim tematem s3g wieloryby lub wielka
rybéw, przewidzie¢ czy i kiedy zaczna tanczy¢. Gdy tylko rytuat sie  migracja sardynek w Afryce Potudniowej, musisz by¢ gotéw na
zacznie, mozesz ptywac wraz z nimi, pod warunkiem, ze masz podréze nawet do 200 km w jedna strone, czesto mata todka...
maske typu rebreather (aparat oddechowy o obiegu zamknietym).__Filmowanie takich tematéw nie oznacza koniecznosci rejestra-
Babelki powietrza s3 bowiem przez wieloryby interpretowane jako cji duzej ilosci materiatu. Podczas mojej 12-letniej wspotpracy
oznaka agresji. Wykorzystanie tego ekwipunku jest dosy¢ trudne,  z Jacques’em Cousteau krecitem na negatywie 516 mm i mogtem
poniewaz s3 to urzadzenia technicznie skomplikowane. robi¢ tylko 10-minutowe zanurzenia, a czasem - jesli filmowatem
w slow motion, nawet krétsze. Dzi$§ wiekszos¢ autoréw zdjec
—C2Y ICH WYKORZYSTANIE JEST NIEBEZPIECZNE? Musz3 by¢ uzy- urodzita sie z wideo w matym palcu. Wiec jesli maja w kamerze
wane z duzg ostroznoscia. Zagrozenie - i to Smiertelne - wigze sie  godzinng tasme, nakreca na pewno duzo materiatu. Co nie ozna-
ze zbyt niska lub zbyt wysoka iloscig tlenu. Istnieje takze ryzyko cza, ze bedzie dobry. Niektére wydarzenia nie wymagaja duzej
zatrucia dwutlenkiem wegla, do tego jeszcze wszystkie mozliwe ilosci materiatu, lecz duzej ilosci czasu... @
elektroniczne awarie... Trzeba duzo trenowac. Zdecydowatem, ze
bedziemy wykorzystywac te aparaty, poniewaz wsréd zaangazo-
wanych do produkcji operatoréw bytem jedynym, ktary miat z nimi 5 WEJDZ NA WWW.FILMPRO.COM.PL IZAMOW
doswiadczenie. Pracuje sporo dla BBC, robitem seriale ,Niebieska 2% ROCZNA PRENUMERATE MAGAZYNU ,FILMPRO”
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